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PABLO FERRO, UN CUBANO
«DESCONOCIDO»
ENLA HISTORIA DEL CINE

Luciano Castillo

Si le preguntan a un cinéfilo, incluso al mas recalcitrante,
por los nombres de los mas famosos disefiadores de
créditos, de inmediato citard a Saul Bass (1920-1996),
quien derrochd su talento en tantos titulos memorables
como The Man with the Golden Arm (1955), de Otto
Preminger, y, sobre todo, varios clasicos de Hitchcock:
Vértigo  (1959), North by Northwest (1959) y Psicosis
(198). . A la memoria de otros acudiran los ingeniosos
créditos concebidos por Maurice Binder (1918-1991)
para La pantera rosa O la serie de James Bond. Pero
ninguno —y me atrevo a ser absoluto— mencionaré al
cubano Pablo Ferro, quien debutd en esa especialidad
por la puerta grande al disefiar para Stanley Kubrick en
1964 los de Dr. Strangelove or. How | Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb, comedia negrisima mas
conocida como Dr. Strangelove! Bastaron esos dos
minutos y treinta y cinco segundos de la secuencia
de apertura, que Ferro concibié a partir de planos de
aviones sobre los cuales distribuy6 con una peculiar
caligrafia los nombres del equipo de realizacion, para
que entrara en la historia del séptimo arte.

«Yo naci en el ojo del cocodrilo que es laisla de Cuba, porque
Antilla esta situada justamente en ese punto geografico, el 15

de enero de 1935. Soy capricorniano. Antilla era una ciudad muy
préspera de la provincia de Oriente? donde en los afios cincuenta
un grupo de entusiastas lleg6 a fundar una compafiia productora:
la Nipe-Films. Yo tenia doce afios en 1947 cuando mis padres
decidieron radicarse en Estados Unidos. Ami me gusta el béisbol
-y lo he jugado también-y aquellos eran los tiempos de Jackie
Robinson, el primer jugador negro de béisbol de las Grandes
Ligas, y de otros famosos jugadores. Claro, en Cuba todos juegan
béisbol. Muchos afios después, a fines de los noventa, tuve la

oportunidad de recrear esta aficion al contratarme para disefiar la
secuencia inicial de créditos de For Love of the Game, dirigida por -

Sam Raimi.

»Nunca fui a visitar La Habana, solo lo hice para tomar el avion
que me llevo a Estados Unidos junto con mi familia. En Nueva York
descubri el cine através de la pelicula Dia de fiesta, de Jacques
Tati, a la que le siguieron Rashomon, de Kurosawa; Los olvidados,
de Luis Bufiuel y Milagro en Milan, de Vittorio de Sica, con su mez-
cla de fantasia y realidad. Y aquello me fascind. ,

»Como desde pequefio tenia tanta facilidad para el dibujo penéé
en dedicarme por entero a la animacion, pero fue en los comics
que di mis primeros pasos y de la revista Atlas Comics, que tenia
como editor jefe a Stan Lee, luego célebre por fundar Marvel, pasé
atrabajar en comerciales para la television en un estudio que los
producia en blanco y negro».
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Con su perenne e interminable bufanda roja,
entrevisto a Pablo Ferro en su casa de Los Angeles,
rodeado de bocetos de los créditos que ha disefiado y
de carteles de algunas de las més famosas peliculas en las
cuales trabajd en un solo afio, el muy fructifero 1997: LA.
Confidential, EI indomable Will Hunting (The Good Will
Hunting), Mejor... imposible (As Good as It Gets) y
Hombres de negro (Men in Black). En su filmografia,
proxima al centenar de titulos, aparecen nombres tan
prestigiosos como Norman Jewison (The Thomas Crown
Affair), Peter Yates (Bullitt), John Schlesinger (Midnight
Cowboy), William Friedkin (The Night They Raided
irsfg), Richared Fleischer (Amityville 3-D: The De-
mon), Tim Burton (Begtlejuice), John Carpenter (Prince of
Darkness), Sam Raimi (Darkman) y Gus Van Sant (To Die
For).

Particular espacio ocupa su estrecha colaboracion,
desde Handle with Care (1977)a The Manchurian Can-
didate (2004), con Jonathan Demme, quien luego de
trabajar con €l en ocho peliculas califico a Ferro como
«el mejor disefiador de titulos de créditos en Estados
Unidos hoy». Otro notorio creador que tampoco pudo
prescindir de él fue Hal Ashby (1929-1988), a partir de
que rodara Harold and Maude (1971), en un vinculo
creativo que se extenderia a cuatro cintas, entre estas
Desde el jardin (Being There, 1979). En octubre de 1998,
en la sede del Directors Guild of America en Nueva
York, Pablo Ferro recibié un galarddn especial por su
brillante trayectoria presentado por Michael Cimino,
para quien disefid los créditos de The Sunchaser (1996).
Un conjunto de importantes figuras con las que trabajo
ofrecieron sus testimonios para el documental Pablo,
que le dedicara Richard Goldgewicht en 2012: Anjelica
Huston, George Segal, Beau Bridges, Richard Benja-
min, Jon Voight, Robert Downey Sr., Norman Jewison,
Jonathan Demme y Haskell Wexler, asi como el critico
Leonard Maltin.

Desde que comenz6 a realizar comerciales televisi-
vos, Pablo Ferro no tardd en sobresalir por su desplie-
gue imaginativo y su estilo muy personal. Destacan en
sus creaciones —verdaderas obras maestras en su catego-
ria— elementos graficos como la tipografia, el empleo del
dibujo animado y un ritmo muy dindmico en la edicion,
tan diferentes a los convencionales que proliferaban en-
tonces en la pequefia pantalla. Los comerciales que con-
cibiera Ferro, algunos muy atrevidos y con gran sentido
del humor, causaron sensacion, por lo que devino un
precursor en este medio.

«Al cabo del tiempo ya trabajaba y estaba
haciendo dinero. Algunos fines de semana via-
jaba de Nueva York a La Habana de vacacio-
nes. Cuando uno va a Cuba se da cuenta del
aroma, es un lugar que tiene un aroma anico.
Aln conservo mi certificado de nacimiento en
Antilla, en la calle Marti.

»Lo primero de mi carrera cinematografica fue
Dr. Strangelove, pero para entonces yo estaba
en la cimade mi etapa dentro del cine publi-
citario. Uno tiene que empezar todo poquito a
poco, pero en mi caso tuve el privilegio de co-
menzar por arriba. Muchos dicen que Stanley
Kubrick era muy dificil por su caracter, pero
yo pienso que era un fenémeno. Era un placer
trabajar con él».
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Uno advierte en su impresionante
trayectoria el uso de la tipografia, que
tanto impresioné a Kubrick. Su trailer
para Dr. Strangelove esta considerado
unaruptura con los que se realizaban
rutinariamente por esa fecha, y
represent6 una auténtica revolucion
como lo fuera en sumomento el de
Ciudadano Kane, de Orson Welles.
Efectivamente, yo trabajaba mucho en
comerciales para la television, por los que
obtuve muchos premios Clio. El habia vis-
to varios de mis trabajos, que le gustaron, y
tuve la satisfaccion de que me llamara para
colaborar con €l en la realizacion de los
créditos. Confieso que yo no sabia quién era,
pero cuando lo vi y me di cuenta en-
seguida de su calidad como persona que lo
daba todo, acepté. En Londres me asigné un
automévil para que en cuanto me llamara
estuviera disponible para ir a verlo. Cuando
le presenté mi idea para los créditos en la
secuencia de apertura de la pelicula, él traia
la masica y quedd perfectamente ajustada.
Nunca antes habia creado algo asi, de forma
tan simple. Como acostumbraba a trabajar
las letras alargadas por un gusto personal,
las uni a las imégenes de los aviones y el re-
sultado le gustd muchisimo. También traba-
jé en la concepcion del trailer de Dr. Stran-
gelove, algo que nunca habia hecho antes.
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Stanley quedd muy satisfecho con mis
disefios para los créditos de Doctor Stran-
gelove y cuando filmo La naranja mecénica
volvié a solicitar que trabajara con él, pero
esta vez solo en la realizacion del tréiler al
ritmo acelerado de una version de Guiller- mo
Tell. Debo decir que la tipografia de los
créditos, aunque se parece a las que yo di-
sefiaba, no es mia. No sé qué ha ocurrido,
pero ahora a todo el mundo le gustan mis
letras, y tratan de imitarme.

¢ Generalmente cuando concebia los
titulos de crédito realizaba el trailer o
no siempre?

No. Unas veces me contrataban solo para
los créditos, otras para los traileres, aun- que
existieron otras en que era responsable de
todo, como por ejemplo con Kubrick, a
quien le gustaba que me encargara de todo.
He realizado tantos trdileres que no recuer-
do la cantidad. En algunas ocasiones, creo
que en una decena de peliculas, ocurrid que
me contrataban como consultante visual y
terminaba por disefiar los créditos y asumir
el trailer. También disefié algunos carteles.

Ferro es un apellido muy raro, poco
frecuente en Cuba, ¢su origen es
espafiol?

Si, mi abuelo viaj6 desde Espafiaa Cubay
se quedo alli. Era carpintero y muchas ca- sas
de madera en Antilla fueron construidas por
él. Lo recuerdo como alguien que era muy
bajito, muy trabajador e inteligente,
trabajando en la construccion de casas. Lue-
go el dinero lo invirtio en comprar las tierras
de una finca. Daba gusto verlo trabajar. Una
frase que me dijo una vez: «Si te mueves de
un lugar a otro, nunca te va a pasar nada», la
adopté como un principio que apliqué a mi
trabajo, siempre moviéndome de un medio a
otro, sin detenerme nunca. Y por supues- to,
eso lo aplico todo el tiempo: en todas las
peliculas para las cuales he disefiado los cré-
ditos, siempre estan en movimiento.

BIZARRE
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En una ocasion un productor que pre-
tendié cambiarme el nombre por Paul Ferro,
me preguntd: «;Pablo es Paul? y le respon-
di: «No: Pablo es Pablo y Paul es Paul». A di-
ferencia de otros artistas a quienes obligaban a
cambiar sus nombres latinos, me negué. Yo
S0y quien soy.

Todos los nifios dibujan més o menos
hasta los diez afios, pero yo continué. Aun-
que nunca estudié, siempre he dibujado. Con
un dinero que gané al principio de mi
carrera compré una camara de 16 mm Bell
and Howell para aprender animacion, y
compré ademas un libro de Preston Blair
sobre esa técnica, con el que aprendi mu-
cho. Con varios amigos rodé algunos cortos
animados en nuestro muy pequefio y mo-
desto estudio.

¢,Como fue surelacién con Saul Bass?
Erauna persona muy buena y en el tra-
bajo era fantastico. Todo lo que disefiaba
era fenomenal. Yo estaba en Inglaterra, y
coincidid que él también estaba trabajando
en una pelicula en los estudios Pinewood y
me dije: «Tengo que ir all4, porque quie- ro
conocerlo». Fui a verlo, me le presenté y al
decirle: «Soy Pablo Ferro», respondio:
«Y0 lo $6». Y es que conocia y respetaba mi
trabajo.

En el caso de The Thomas Crown Affair,
en la que desde los créditos se escucha
la musica compuesta por Michel
Legrand, ¢ usted trabajo sobre ella?

No, no acostumbro a trabajar asi. En mi
mente, después de escucharla, conservo el
ritmo y disefio y corto los créditos sin mu-
sica. Maés tarde es que se le incorpora. Y ese
sistema me ha funcionado todo el tiempo
desde Dr. Strangelove, porque cuando Stan-
ley trajo la mlsica grabada y la pusimos a
mis disefios funciond perfectamente. No era
necesario cambiar absolutamente nada. Sé
calcular de qué tiempo dispongo y a partir
de esa medicion realizo mis disefios.

¢Y antes de disefiar los créditos usted
ve la pelicula?

Si, me gusta mucho comenzar por verla
para conocer su sentido del ritmo. En Ca-
sada con la mafia® disefié el angelito pertre-
chado con una ametralladora que se utilizo
en la campafia publicitaria.

¢Cuantas versiones realiza para cada
pelicula con el fin de que el director
decida?

Para concebir los disefios a veces uno
realiza varias versiones, pero en Bullitt, por
citar un ejemplo, la idea original para los
créditos fue la que se utilizo. Fue la primera
version. Se me ocurrié coger una fotografia
en blanco y negro, recorté la palabra Bullitt,
y todo funciond a la perfeccion. La cdma-
rase acercaba al 0jo en la fotografia y Pe-

METAPHORICAL

ter Yates, el director, me dijo: «Me encanta.
iHazlo asil».

De los directores con los que trabajo,
¢cudl fue el mas dificil, el mas
complicado?

Debo decir que nunca tuve una expe-
riencia negativa con ninguno de los rea-
lizadores con los que trabajé. Cuando fui
€ contratado parala naranja mecénica le
pregunté a Stanley: «;Tienes alguna parte de
la pelicula o una idea que quieres que yo uti-
lice?». Me mir6 y respondio: «;Por qué me
preguntas a mi? Esaes tu decision. Haz lo
que quieras». Y es que desde que trabajamos
juntos por primera vez él confié mucho en
mi trabajo, y eso es algo muy importante en
. el vinculo que establece uno con el director.

En Dr. Strangelove, por ejemplo, realicé el
l tréiler y se lo ensefié solo cuando estaba ter-
minado. Recuerdo que me dijo: «ES mejor
a que la peliculal». 'Y es que un trailer es como
una version pequefia de la pelicula y tiene
, ue sercapaz de transmitir en muy poco
tiempo su ritmo y su argumento.

/| ¢Por qué en su filmografia aparecen
peliculas en las que trabajé y no fue
acreditado?

No recuerdo las razones, pero eso es
Y frecuente que suceda en muchas produccio-
"~ nes. Algo que yo exigi desde el principio es
Z un crédito independiente, como el de otras
- lespecialidades que intervienen en el proceso
de realizacion. Sobre todo lo solicito cuan-
7, do lo hago todo, como por ejemplo en To Die
For, dirigida por Gus Van Sant, en la que
mi hijo Allen y yo nos encargamos de todo.
Y los productores no querian poner mi
nombre, y entonces les dije: «Si antes de las
£y seis de la tarde no tengo una respuesta
—* positiva, solo trabajo hasta este fin de sema-

R na. Adids». Y antes de esa hora me llama-
~nETIST PARID TERR=g

ron para decirme: «OK. T( tienes tu propio
créditon.
fabla Proclcbiops ALL RIGHTS RESERVED

POLITICAL

De las tantas peliculas importantes en
que haintervenido, ¢cuéles son las que
mas le gustan a usted?

Todas. Aunque siempre me gustan los
trabajos nuevos, emprendo uno y la mayo-
ria de las veces me gusta mas que los otros
que he realizado. Luego disefio otro y ter-
mina por gustarme mas que el anterior y
asi sucesivamente. Siempre trato de tener
una idea que exprese cosas en la pantalla:
intento contar una historia a través de los
créditos.

¢Qué recuerda de su experiencia en
1982 en el videoclip de la cancion Beat
It, interpretada por Michael Jackson?
Supervisé la edicion. Michael Jackson
era alguien fenomenal. Parecia que estaba
flotando cuando actuaba. Era muy profe-
sional y queria saberlo todo. Me preguntaba
por mi trabajo y yo tenia que explicarle. No
participé en la filmacion, sino que después
enfrentaron el problema de que no sabian
como editar tanto material y me llamaron.
Cuando llegué lo organicé todo, seleccioné
los planos y dirigi el proceso de edicidn. Yo
pienso en las posibles soluciones antes de que
lleguen los problemas. Me gusta mucho
trabajar, me da energfa, si no trabajo no me
siento bien. A veces tengo que acudir a una
pildora para parar y dormir, porque me doy
cuenta de que es de madrugada y todavia
estoy trabajando. Lo mejor que existe en la
vida es trabajar.

¢Legustaria exhibir sus disefios en una
exposicion en La Habana? Claro,
muchos conocemos las peliculas, pero
sin saber que es usted quien disefi6 los
créditos, y que es un cubano el nombre
que esta detras de tantas importantes.
Por supuesto que me gustaria. En el pais
donde naci desconocen, por ejemplo, que
en Midnight Cowboy, premiada con el Os-
car a la mejor pelicula, los créditos fueron
disefiados por mi. Inicialmente me contra-
taron para que montara con los actores la
famosa secuencia en la cama, porque yo era
muy bueno en eso, pero terminé realizando
otros trabajos de asesoramiento en el aspec-
to visual.
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Me despido del octogenario Pablo Ferro
con la admiracion multiplicada por evocar
las imégenes de innumerables peliculas, con
la huella imborrable de este hombre a quien
pude descubrir a través de los amigos Ale-
jandra y Fabricio Espasande. Nunca podré
agradecerles lo suficiente esta revelacion,
que ahora comparto con los lectores, del
intenso trabajo de un coterraneo tan repu-
tado y que se mantiene alin en activo, en un
ambito tan competitivo como el hollywoo-
dense.

Luciano Castillo (Camagtiey, 1955) Critico,
investigador e historiador cinematogréafico.
Master en Cultura Latinoamericana. Director
de la Cinemateca de Cuba. Ha publicado,
entre otros, los libros: Ramén Pedn, el
hombre de los glébulos negros; Carpentier
en el reinode laimagen y El cine cubano a
contraluz. Su mas reciente obra sistematiza
la cronologia del cine cubano en varios
tomos.

1 Prefiero conservar el titulo original
yno algunos con los que fue
estrenado en otros paises, como

Dr. Raroamor, Dr. Insélito o el muy
«imaginativo» escogido por los
distribuidores espafioles: ;Teléfono
rojo?, volamos hacia Moscu.

2 Pertenece hoy a Holguin.
3 Married to the Mob.
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